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lhar para a obra de Wang Qingsong significa confrontar uma China cuja
transformagdo parece ocorrer em velocidade superior a capacidade de seus
proprios simbolos de se estabilizarem. Em suas fotografias, tradicdo, propaganda,
capitalismo7 1'eligiio7 publicidade, desejo7 educagio e cultura de massa deixam de
constituir universos scparados. Sobrcp()cm—sc, contaminam-se e entram em colisio,
revelando uma sociedade na qual diferentes temporalidades e sistemas de valores

coexistem de maneira simultanea, por vezes contraditoria.
E justamente nessa zona de atrito que sua produgio encontra forca.

Nascido em 1966, em Daqing, na provincia de Heilongjiang, Wang Qingsong
pertence a uma geracdo que atravessou, em poucas décadas, algumas das transformagoes
econdmicas, sociais ¢ culturais mais profundas da historia recente da China. Formado
L . . . .
inicialmente em pintura, sua passagem para a fotografia, durante a década de 1990,
coincide com um periodo de intensa reconfiguracio da sociedade chinesa, quando a
expansio econdmica, a urbanizagio, a abertura ao mercado internacional e a

. _ - .
emergéncia de novos padrdes de consumo passaram a modificar de maneira acelerada o

COtidial’lO, oS d€S€jOS ¢ as préprias fOI'leS d€ representagﬁo dO pal’s.

A fotografia ofereceu a Wang um campo particularmente fértil para responder a
essa realidade. Sua produgio, entretanto, estd distante do registro documental
convencional. O artista ndo se limita a observar aquilo que acontece diante da camera.
Ele constréi aquilo que deseja tornar visivel. Suas imagens resultam de cenarios
cuidadosamente preparados, figurinos, objetos, personagens, performances e situacoes
concebidas previamente, muitas vezes em producdes de grande escala ¢ com dezenas ou

centenas de participantes.
Essa condi¢do encenada ¢ essencial para compreender sua obra.

Wang Qingsong nio fotografa simplesmente a sociedade chinesa: ele a reconstroéi

como espetaculo.
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0 exagerar seus codigos, torna-os novamente perceptiveis. Aquilo que poderia
passar despercebido pela familiaridade do cotidiano — uma marca, uma
mercadoria, um slogan, uma postura corporal, uma referéncia cultural — reaparece
intensificado na fotografia. O excesso deixa de ser apenas um recurso formal para se

converter numa estratégia de leitura social.

Por isso, suas imagens sdo frequentemente saturadas de pessoas, objetos, signos,
cores ¢ informagdes. Ha sempre algo a mais para ser visto. A superficie fotografica

parece disputar continuamente a atengio do espectador.

Essa acumulacio nio deve ser compreendida como desordem. Ela constitui parte
fundamental de sua linguagem. Em termos semidticos, Wang trabalha pela
aproximacio e colisio de signos provenientes de sistemas originalmente distintos.
Elementos religiosos, comerciais, politicos ¢ culturais sao retirados de seus contextos

habituais e reorganizados numa nova estrutura visual.

Um cigarro deixa de ser apenas um cigarro. Uma garrafa, uma laca de refrigerante,

uma nota de dinheiro ou um telefone deixam de representar somente aquilo que sao
. . . -~ . I (.

como objetos. Inseridos em determinada construcio iconografica, passam a carregar

valores relacionados ao descjo, ao status, ao consumo, ao poder ¢ a transformacio

social.

Essa estratégia aproxima sua producio de algumas questes que marcaram o
chamado Political Pop chinés, movimento consolidado sobretudo no inicio dos anos
1990, quando artistas passaram a aproximar imagens da propaganda socialista de signos
da cultura comercial emergente. Wang, entretanto, nio pode ser compreendido apenas

como continuidade desse movimento.
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mbora dialogue com a apropriacio, a ironia e a colisdo entre sistemas ideologicos e
comerciais presentes no Political Pop, sua obra realiza um deslocamento
importante. O artista transporta essas tensdes para a fotografia encenada, para a
-~ _ A
performance e para a construgio de grandes tableaux contemporaneos. Em vez de
. . Ii . ! . . . ! .
simplesmente reunir simbolos contraditorios sobre uma superficie pictorica, cle

transforma corpos, cenarios ¢ objetos em agentes dessa contradicio.

E essa passagem da apropriagao gr:’lfica para a teatralizagﬁo da prépria sociedade que

singulariza sua producio.

Ha algo de cinematografico em suas fotografias. Os personagens parecem habitar
cenas que ocorreram apenas para serem fotografadas, enquanto o espaco é organizado
como palco e o proprio artista assume frequentemente a fungio simultdnea de diretor,

ator ¢ observador.

Essa ambiguidade modifica de maneira decisiva a relacio da obra com a realidade. A
fotografia ainda preserva culturalmente a expectativa de que algo tenha realmente
estado diante da cAmera. No caso de Wang, aquﬂo de fato esteve ali — porém esteve ali

para representar outra coisa.
A fotografia registra uma realidade construida.
Esse paradoxo ¢ fundamental.

A imagem ¢ verdadeira como registro de uma encenacio e, a0 mesmo tempo,
artificial como representagio espontinea do mundo. E justamente dessa instabilidade

entre documento e fic¢do que nasce grande parte de sua poténcia critica.

Wang parece compreender que uma sociedade profundamente atravessada pela
publicidade, pelo espetaculo, pela midia e pela produgio incessante de imagens talvez
nio possa mais ser representada apenas pela observacio direta. Para falar sobre uma
realidade que ja se apresenta como representacdo, ele precisa produzir outra

representacao.

Sua fotografia torna-se, assim, uma especie de espelho deformante da sociedade
contemporanea: reconhecemos aquilo que vemos, mas o exagero impede que

permanecamos confortaveis diante da imagem.
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Requesting Buddha Series No. 1 — Wang Qingsong, 1999

ssa logica aparece de modo exemplar em Requesting Buddha Series No. 1, realizada
em 1999. Nela, o proprio artista surge no centro da composicio, sentado em
posicio que remete a uma divindade budista de muldiplos bracos, numa clara

aproximagao com a iconograﬁa de Guanyin, o bodhisattva associado a compaixao.

A estrutura religiosa da imagem permanece reconhecivel, mas seus atributos foram

alterados.

Em vez de objetos vinculados a espiritualidade, a prote¢io ou a iluminacio, os
bracos sustentam signos do universo contemporanco: dinheiro, cigarros, bebidas,

produtos industrializados e mercadorias.
A operagido ¢ aparentemente simples, mas conceitualmente sofisticada.
Wang preserva a forma de um sistema simbolico e substitui aquilo que ele carrega.
E nesse deslocamento que o significado se transforma.

A imagem religiosa continua presente, mas passou a sustentar outra ordem de
desejos. O que antes remetia a transcendéncia passa a ser atravessado pela
materialidade do consumo. Aquilo que poderia representar elevagﬁo espiritual aparece

contaminado por mercadorias e aspira¢des economicas.

A fotografia, entretanto, nio se reduz a afirmacio de que o capitalismo teria
. . ! . .- ! . ! . .
simplesmente substituido a religido. A obra ¢ mais ambigua e, por isso, mais

interessante.

O passado nao desaparece. Ele ¢ reutilizado.
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tradi¢do permanece reconhecivel, mas passa a circular dentro de um novo regime

de imagens.

Esse aspecto ¢ fundamental para compreender a moderniza¢io na obra de Wang
Qingsong. Em suas fotografias, a contemporancidade chinesa nio aparece como
substituigﬁo linear do antigo pelo novo. O que se observa ¢ uma intensa sobreposigﬁo
de temporalidades. Elementos culturais historicamente distantes permanecem ativos,

mas adquirem novos sentidos quando inseridos em estruturas sociais transformadas.
O passado pode ser consumido.
A tradi¢io pode tornar-se espetaculo.
A espiritualidade pode adquirir a aparéncia de uma marca.

Essa circulagﬁo de signos constitui uma das chaves mais produtivas para

compreender sua obra.

Também o autorretrato, tdo frequente em sua producio, precisa ser interpretado
nesse contexto. Wang aparece repetidamente em suas proprias fotografias, mas sua
presenca nio corresponde simplesmente a uma investigacio autobiografica ou a

afirmagﬁo de uma identidade individual.
Seu corpo funciona como dispositivo critico.

Ele pode aparecer como professor, personagem historico, ﬁgura religiosa, intelectual
ou participante de uma situagio coletiva. Em cada uma dessas configuracoes, sua

imagem assume um papel dGHtI‘O de uma estrutura SOCi:ll mais amp]a

O autorretrato deixa, portanto, de responder apenas a pergunta "quem sou eu?" para
aproximar-se de outra questdo: que lugar ocupa o individuo dentro das forcas

A . . . . . A .
cconomicas, pohtlcas ( Culturnls que organlzam sua existencia?

Essa mudanca de perspectiva ¢ importante porque impede uma leicura moralista da

obra.
Wang nio se coloca fora da sociedade que critica.
Ele esta dentro dela.

Participa de seus descjos, reconhece suas seducdes, manipula seus simbolos ¢
Compreende sua for(;a. Ao inserir-se nas préprias imagens, recusa a posi¢ao confortavel

de quem observa a sociedade a discancia.
Sua critica contém fascinio ¢ seu fascinio contém desconfianca.
Essa ambivaléncia talvez seja uma das dimensdes mais sofisticadas de seu trabalho.
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mesmo ocorre quando Wang se relaciona com a historia da arte chinesa. O
passado, para cle, ndo constitui uma heranca imoével ou um repertorio que deva
permanecer protegido das interferéncias do presente. Torna-se matéria passfvel de

reencenacao.

Night Revels of Lao Li — Wang Qingsong, 2000

m Night Revels of Lao Li, de 2000, o artista retoma a estrutura de uma das imagens
mais conhecidas da tradi¢ao pictorica chinesa, Night Revels of Han Xizai, associada
a Gu Hongzhong. A obra historica, originalmente concebida como um extenso rolo
horizontal, apresenta diferentes momentos de uma narrativa dispostos sucessivamente

ao IOl’lgO dél Composigﬁo.

Wang preserva essa logica narrativa, mas a transporta para a fotografia

contemporanea.
Essa transformacio vai muito além da parodia.

No rolo tradicional, a narrativa ¢ revelada progressivamente conforme a obra ¢
desenrolada. O olhar percorre o tempo da imagem. Na fotografia monumental de

Wang, porém, todas as cenas passam a existir simultancamente diante do espectador.
O tempo da narrativa torna-se espago.

O que antes exigia uma revelacdo gradual passa a ser oferecido de uma tnica vez,
criando  uma condicio quase voyeuristica. O espectador pode observar

simultancamente diferentes a¢des, personagens e situacoes.

Wang ndo se apropria apenas da iconografia da histéria da arce. Apropria-se

também de suas formas de olhar e as transforma.
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sse procedimento revela um aspecto decisivo de sua poética: a historia nio ¢é
apenas citada. Ela ¢ rcorganizada segundo os regimes visuais da

Contemporaneidade.

Follow Me — Wang Qingsong, 2003

m Follow Me, de 2003, encontramos outro desdobramento dessa logica. O titulo
remete ao conhecido programa de televisio utilizado para o ensino de inglés na
China, num periodo em que o contato com a cultura ocidental se expandia e o dominio
da lingua inglesa passava a carregar também expectativas de modernizagio, ascensio

profissional @ integragﬁo a0 mercado global.

Na fotografia, Wang aparece como professor diante de uma enorme lousa saturada

de palavras, expressoes, marcas, sinais, logotipos e referéncias em chinés e inglés.
O espaco destinado ao ensino ja nio organiza o conhecimento.
Ele o acumula.
A lousa transforma-se numa superficie quase ilegivel.

A imagem parece tratar de educagﬁo, mas fala também de informag:io, desejo e

velocidade.

Aprender uma nova lingua, compreender codigos estrangeiros, reconhecer marcas
. . . \ . . P
internacionais, adaptar-se a economia global ¢ acompanhar a modernizagio passam a

formar parte de um mesmo imperativo.
E preciso seguir.
Mas seguir quem?
O titulo da obra mantém essa pergunta em suspenso.
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China segue o Ocidente? O consumidor segue a publicidade? O estudante segue
o professor? O individuo segue 0 mercado? Ou o proprio crescimento econdmico

. A -~ . ./ - . I}
chinés comeca a deslocar essas relagdes de maneira que j4 nio seja possivel estabelecer

com clareza quem conduz e quem acompanha?
Wang raramente oferece respostas inequivocas.
Sua critica atua melhor quando mantém as contradicoes abertas.

E por isso que também seria insuficiente reduzir sua obra ao confronto entre
tradicio e modernidade. Essa oposicio continua presente, mas jd nio dd conta da

complexidade das situagdes que ele constroi.

O que suas fotografias mostram ¢ uma profunda reorganizacio dos sistemas de

valor.
O que significa prosperidade?
Que objetos passam a representar sucesso?
Quais imagens tornam-se desejaveis?

QU.G FOI'leS df} comportamento passam a constituir s{mbolos de pertencimento

social?
Essas perguntas aproximam sua obra também de uma leicura sociolégica.

O kitsch recorrente em suas fotografias, por exemplo, nio deveria ser entendido
. S . T
apenas como categoria de gosto ou como sindénimo de vulgaridade estética. Em Wang

ingsong, o kitsch funciona como linguagem social.
Qingsong, guag

As cores saturadas, o excesso ornamental, a profusio de objetos, as marcas
reconheciveis e a teatralidade deliberadamente exagerada traduzem visualmente uma

sociedade na qual a prosperidade precisa frequentemente tornar-se visivel.
O consumo nao signiﬁca apenas possuir.
Signiﬂca mOostrar que se possui.
Os objetos passam a atuar como signos de posi¢ao social.

Nessa perspectiva, podemos aproximar sua obra das reflexdes de Pierre Bourdieu

. . -~ . . [ . P
sobre distingdo e construcio social do gosto. As escolhas estéticas ndo sio neutras.
Vestimentas, decoracio, marcas, habitos e formas de consumo participam da

construcao publica de identidades ¢ hierarquias.
A expansdo econdmica produz, portanto, muito mais do que alteracio de renda.

Produz novas estéticas do cotidiano.
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ovas maneiras de vestir, habitar, viajar, consumir, decorar, fotografar e

deOﬂSt‘fﬂl’ SUCesso.

Wang parece compreender que toda transformacio econdmica ¢ também uma

transformacio do visivel.

E justamente essa nova paisagem de desejos que ele amplia até os limites da

caricatura.

O excesso form:ll de suas fotografias corresponde A0 €XCesso da realidade social que

pretende discucir.

Nesse sentido, sua obra pOdC Ser PCHSZ[le cOmo uma GSpéCiC d€ 211'qU.€OlOgi21 dO

presente.

Wang retine signos contemporﬁneos como se fossem Vest{gios de uma civilizagﬁo que
./ . 14 . ! .
ja comegasse a produzir suas proprias ruinas: marcas, embalagens, slogans, mercadorias,
referéncias politicas, imagens religiosas, materiais escolares, tecnologias ¢ objetos

descartaveis.
Tudo parece poder se tornar documento.

Essa operagio produz uma pergunta particularmente inquictante: se alguem
encontrasse esses objetos daqui a centenas de anos, o que concluiria sobre aquilo em

que acreditavamos?
A questio desloca a critica do consumo para algo ainda mais profundo.
Trata-se da producio de valor.

Toda sociedade organiza sua existéncia em torno daquilo que considera descjavel. E

esses desejos produzem imagens, objetos, rituais e comportamentos.

A mercadoria, nesse sentido, nunca ¢ apenas mercadoria. Ela se torna promessa de

futuro, de pertencimento, de status ou de felicidade.

E por isso que as imagens de Wang, embora profundamente vinculadas a experiéncia

chinesa, ultrapassam os limites de uma leitura exclusivamente nacional.

E importante, porém, evitar outra simplifica¢do: interpretar o artista como alguém

capaz de revelar "a verdadeira China".
Nenhum artista pode ocupar esse lugar.

A propria recepgio internacional da arte chinesa contemporanea, especialmente a
partir dos anos 1990, demonstrou como determinadas produg¢des foram rapidamente
convertidas em sinteses culturais convenientes para o olhar ocidental. Political Pop e
Cynical Realism ganharam enorme visibilidade internacional justamente porque
apresentavam, de maneira facilmente reconhecivel, a colisio entre comunismo,

capitalismo, propaganda e consumo.
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M as a China nunca foi redutivel a esse repertorio visual.

Por isso, o titulo A China através de Wang Qingsong precisa ser compreendido
O

precisamente em sua preposi¢io: atraves.
Nao se trata de afirmar que Wang representa a China em sua totalidade.
Trata-se de reconhecer que sua obra oferece uma perspectiva sobre ela.

Uma China filtrada por sua biograﬁa, por sua experiéncia histdrica, pelo
deslocamento entre regides, pela vida em Beijing, pelo contato com a urbanizacio
acelerada, pelas  transformacoes econdémicas ¢ pela  emergéncia  de  novos

comportamentos sociais.
Toda obra critica ¢ também uma posicio.
Wang nio documenta um pats inteiro.
Constroi uma interpretagao.
Esse carater situado fortalece, em vez de limitar, sua produgio.

Também o humor presente em suas imagens deve ser compreendido dentro dessa

. A . ! A . ~ .
ambivaléncia. Frequentemente hd algo de cémico em suas encenacdes, seja pelo
exagero, pelo acimulo, pela teatralidade ou pela incongruéncia entre os elementos

reunidos.
Mas o humor nio neutraliza a critica.
Ele funciona como estratégia de aproximagao.
A imagem seduz antes de incomodar.

O espectador reconhece uma marca, uma situagio absurda, um gesto exagerado,
talvez sorria diante da teatralidade. Somente depois percebe que aquilo que parecia

engracado contém uma estrutura bastante mais desconfortavel.
Ha nisso uma proximidade significativa com a propria logica da publicidade.
A publicidade também seduz antes de argumentar.
Também organiza cores, corpos, objetos e desejos para capturar o olhar.
Wang utiliza essas mesmas ferramentas, mas as desloca para produzir instabilidade.

A monumentalidade de suas fotografias participa desse mecanismo. Muitas de suas
obras exigem que o espectador se desloque fisicamente diante delas. Nao podem ser

apreendidas num tnico olhar.
E preciso percorré-las.
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olhar encontra um personagem, depois outro; identifica um objeto, perde-se
numa informagido, retorna para uma cena secunddria e novamente tenta

compreender o conjunto.

A fotografia deixa de funcionar apenas como janela para converter-se em ambiente

visual.

B SEa @ 8 - 5 g S5 g 4 SlemFem 5 fee8 2@ g
Essa experiéncia explica por que sua producio mantém relacdes tdo proximas com a
pintura historica, o cinema, a instalacio, a publicidade ¢ o teatro, 20 mesmo tempo que

permanece profundamente fotografica.
Wang Qingsong trabalha no intervalo entre essas linguagens.

E talvez seja justamente por isso que sua obra consiga representar de maneira tiao

persuasiva uma sociedade também construida no intervalo entre diferentes sistemas.

A modernizacio chinesa nio aparece em suas imagens como uma narrativa linear de

progresso nem como uma simples historia de perda.
Ela aparece como campo de contradicoes.
Comunismo ¢ capitalismo coexistem.
Tradicdo e publicidade se contaminam.
Espiritualidade e mercadoria compartilham 0 Mesmo espaco.
Informacio e conhecimento deixam de ser necessariamente equivalentes.
Individualidade e massificagﬁo convivem.
Historia e espetaculo tornam-se cada vez mais dificeis de separar.
O antigo nao desaparece diante do novo.
E absorvido, reciclado, comercializado e ressignificado.

Essa talvez seja uma das contribui¢des mais significativas de Wang Qingsong para a

arte contemporanea.
Suas fotografias nao afirmam simplesmente que a China mudou.

Mostram como os proprios sistemas de significado se modificam quando uma
sociedade transforma rapidamente seus modos de produzir, consumir, desejar e

imaginar a si mesma.
E nesse sentido que sua producio ultrapassa o comentdrio sobre um pais especifico.
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A s contradi¢des que vemos em suas fotografias pertencem a experiéncia chinesa,

mas também eccoam questdes que atravessam grande parte do mundo
Contemporﬁneoz a  saturagao de imagens, a transformagio da identidade em
performance, a espetacularizacio da vida cotidiana, o consumo como linguagem de
pertencimento, a conversio da cultura em mercadoria ¢ a dificuldade crescente de

distinguir experiéncia e representacio.

Ao olhar para a China através de Wang Qingsong, portanto, talvez acabemos

tambem olhando para nés mesmos.

Nio porque todas as sociedades sejam iguais, nem porque as particularidades
histdricas chinesas devam ser dissolvidas numa experiéncia global abstrata, mas porque

suas fotograﬁas expdem mecanismos que se tornaram cada vez mais universais.

O artista parte de uma rea]idade especffica para fOl‘l’l’lU.lZlI' quest()es que ultrapassam

suas fronteiras.

Que tipo de sujeito emerge quando politica, mercado, tradicio, tecnologia e desejo

disputam simultaneamente o direito de definir aquilo que somos?
Que imagens escolhemos para representar nosso sucesso?
Que objetos transformamos em simbolos de felicidade?

E quanto daqui]o que acreditamos desejar jé foi previamente organizado pelas

imagens que nos cercam?
Wang Qingsong nio responde a essas perguntas.
Constrdi cenas nas quais elas se tornam inevitaveis.

Talvez seja justamente at que sua fotografia alcance sua dimensio mais critica: nio
ao oferecer uma conclusio sobre a China contemporinea, mas ao transformar suas
Contradigécs em imagens suficientemente  sedutoras para nos aproximar e

suficientemente incoémodas para impedir que saiamos delas sem questionamento.
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