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Da série Empossamento — Mauro Restiffe, 2003

egundo o critico Dan Cameron, a fotografia de Mauro Restiffe se baseia, ha muito
! . - ! . .

tempo, numa especie de observacio obliqua daquilo que o circunda — como se o
fotégraﬁ) dirigisse seu interesse a imagens que aparentemente revelam pouco, mas que,
na realidade, expressam muito. Afastando-se de qualquer tendéncia da fotografia
contemporanea que encene ou manipule suas cenas, Restiffe nio retoca as proprias
fotos, nem em laboratdrio, nem por computador. E uma escolha que atravessa tanto sua
Los Ros . . g . .
¢tica quanto sua estética: nascido em 1970 em Sio José do Rio Pardo (SP), formado em
cinema pela FAAP em 1993 ¢ depois em fotograf‘ia pe]o International Center of
Photography, em Nova York, ele fotografa desde o fim dos anos 1980 usando
exclusivamente a técnica anal(')gica — um compromisso que mantém até hoje, num

tempo em que quase tudo ao seu redor jé se tornou digital.
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uma observagio atenta, anénima e de inser¢io demorada — e a0 mesmo tempo

sedutora — daquilo que esta a sua volta, o fotografo abandona o distanciamento
excessivo e a visdo critica convencional para apresentar os grandes espagos urbanos da
maneira mais natural possivel, porém ressignificados pela representacio fisica a partir
de um olhar refinado e personalfssimo. A série fotogréfica "Empossamento”, realizada
no dia 1° de janeiro de 2003, data da posse do presidente Luiz Inicio Lula da Silva,
surpreende pelo inusitado do enfoque ao retirar os politicos de cena. Parte integrante
do vies conceitual de seu trabalho, a construcio desse contexto fotografico induz a
reflexdo pela auséncia, fazendo com que o observador busque a leitura do que nio ¢
revelado, mas sugerido, evocado. O proprio autor declarou, em entrevistas sobre este

trabalho, que "essas figuras mais emblemarticas nio me interessam. O que enche o

momento so as grandes manifesta¢des'.
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Da série Empossamento — Mauro Restiffe, 2003

o contrario da fotografia cenografica, em que as cenas sdo construidas de acordo

com o plancjamento do fotégrafo, na série "Empossamento” percebe—se 0 esforgo
em revelar camadas da realidade que apenas o repouso do olhar ¢ capaz de oferecer, sem
se deixar levar pela efervescéncia do evento. Restiffe concentra sua atencio na
configuracio da cidade e de seus personagens naquele dia historico. As imagens

. s

refletem a grande expectativa popular que tomou Brasilia em 2003. Mostram a
ocupacio da Esplanada dos Ministérios, o povo que também quer ser "empossado”, a
invasdo das areas restritas as autoridades e aos festejos oficiais. As fotografias da série
sintetizam ndo apenas aquele momento, mas também uma leitura critica da nossa

! . . . 14 . . . ! I .
memoria ¢ do imagindrio coletivo da capital do pats, de seu espirito modernista ¢

heroico.

Apesar de estaticas, as imagens capturam o transcorrer do tempo, o movimento da
historia e as percepcoes subjetivas. Por tras das fotografias, ¢ possivel observar um fio
condutor, um pensamento que reorganiza ¢ articula ideias. Essa visdo do artista ganha
forma a partir da cumplicidade com o observador, da ressonancia com tudo aquilo que

tem olhos para ver.
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série chama a aten¢do por problematizar as relagdes entre vida e arquitetura no

espaco urbano e segue a férmula classica da fotografia em preto ¢ branco de alta
qualidade, num momento em que o pais era dominado pelas obras de muitos fotografos
contemporancos. Mauro Restiffe fotografa com negativos 35 mm, imagens
impecavelmente enquadradas, utilizando filme de alta sensibilidade (ASA 3200),
conferindo protagonismo ao grio fotografico, ao qual atribui o papel de ferramenta
fundamental na construcio de um vocabulario visual apropriado ao contexto da obra.
Vistas a distancia, essas imagens panorémicas produzem um efeito que as torna menos

especificas, ampliando suas possibilidades de leitura e de significacio.

As caracteristicas representativas dos brancos e pretos sio fundamentais no
contexto de sua obra e, em especial, na série "Empossamento”. Ao enfatizar os
significados subjetivos, ampliam-se as possibilidades de interprecacdes atemporais ¢
densas, revelando linhas e formas, sombras ¢ luzes, a plasticidade e a beleza inerentes a
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cena registrada que, ao ser despida de suas cores, se apresenta em um nivel conceitual

de relagio com o real.

Na fotografia contemporanea, a decisio pelo uso do preto e branco denota uma
ambiguidade: se, por um lado, remete ao dialogo com a fotografia documental classica,
por outro incorpora elementos visuais, conceituais e formalistas préprios da estética
contemporanca de representacio. Usando esses codigos como suporte, o trabalho de
Mauro Restiffe instiga, surpreende ¢ abre brechas nos padrées convencionais. Ao

inverter expectativas, reinventa caminhos ¢ desperta uma nova poética do olhar.

Na série "Empossamento”, chamam a atencio o enquadramento meticuloso, os
ﬁngulos originais e 0s planos inusitados. Além disso, destaca-se a escolha peculiar da
abordagem: exibir imagens dos eleitos sem que eles estejam presentes, substituidos pelo

povo — representado POr suas presengas, auséncias c VCStl’giOS.

Assim, quem ocupa os enormes espacos da Praca dos Trés Poderes nio sio os

/. . « .
politicos nem as autoridades, mas o povo, que aparece legitimando a escolha do novo
presidente. E dele a festa da posse. A presenca da Guarda Nacional ¢ suprimida em uma
das fotografias, contrastando com a for¢a simbolica da presenca popular. Em outra
imagem, em primeiro plano, apenas dois capacetes de soldados contrastam com uma
ampla gama de tons de cinza provenientes do jardim da Praga dos Trés Poderes,
tomado por populares em celebracio, que comemoram em dire¢io ao Congresso

Nacional, local onde o presidente eleito assina o termo de posse.

Em seu conjunto, as fotografias da série compartilham um subtexto comum: o povo
ocupa espagos aos quais até entdo nio tinha acesso. Deixa sua marca — no registro
historico, na alegoria da comemoragio, na conquista simbolizada, no lixo deixado no
chio. Seja na naturalidade de quem observa o espeticulo dos avides desenhando o céu,
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seja na "transgressio” de ganhar mais espaco ao ocupar espelhos d'agua ¢ lagos que
. (. . 1. A . . . . !
circundam os edificios simbolicos do poder, os anoénimos tornam-se parte indissociavel

da celebracao.
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que talvez nio fosse tdo evidente em 2013 — quando este texto foi escrito pela
primeira vez — ¢ que "Empossamento” ndo seria um retrato isolado, mas o
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primeiro capitulo de uma pratica que Restiffe manteria viva por décadas. Ele repetiria
0 mesmo gesto fotografico na posse de Barack Obama, em 2009, em Washington, ¢
voltaria a fotografar outros eventos politicos recentes sob a mesma logica de auséncia e
multiddo. O que em 2003 podia parecer um projeto pontual revelou-se, com o tempo,
um mécodo: cada posse presidencial que Restiffe fotografa ¢, de certo modo, uma
reencenagio da pergunta original — o que significa testemunhar o poder sem fotografar
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quem o exerce? Essa continuidade ganhou forma mais explicita na 34* Bienal de Sio
Paulo, quando o artista justapés, numa mesma instalacio, as fotografias de
"Empossamento” as da posse de Obama, confrontando dois momentos marcantes da
istoria recente em lados opostos do hemisfério — e transcendendo, assim, o plano

hist t lados opostos do hemisf t dendo, , 0 pl

pessoal de um unico registro para tratar da recorréncia do espetaculo politico em si.

Em 2022, quase duas décadas depois de fotografar aquele 1° de janeiro em Brasilia, o
proprio Restiffe voltou a escrever sobre a série, num texto para a revista ZUM, do
Instituto Moreira Salles. Contou que aquele havia sido o primeiro evento historico que
registrara como fotografo, e que o trabalho mudara profundamente sua relagio com a
fotogratia — fazendo-o compreender, de forma mais explicita, algo que j4 estava latente
em producdes anteriores: a condi¢io temporal que toda imagem fotografica carrega,
sobretudo a fotografia analdgica em preto e branco. As quase duas décadas que ele
pr(’)prio dizia querer esperar antes de revisitar aquelas imagens jzi haviam se passado,
escreveu — e a historia, segundo suas palavras, estava ali para recontextualiza-las, num
momento que descreveu como sombrio para o pais. Nio ¢ preciso concordar com o
diagnostico do fotdgrafo sobre seu presente para reconhecer o que essas palavras
revelam: "Empossamento” nio ¢ apenas o registro de uma esperanca popular em 2003,
mas também um espelho que devolve, a cada nova leitura, o estado do pats que olha
para ele. As mesmas fotografias que registraram um povo ocupando, pela primeira vez,
os espacos da Praca dos Trés Poderes cornaram-se, décadas depois, um lembrete do que
uma multiddo pode significar — e do quanto essa significacdo estd sempre a mercé do

tempo que a observa.
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